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FORORD

Niar konstnidren Ingela Thrman fick forfra-
gan om att delta i residenset och sedermera
utstillningen Drommar och syner vid havet,
som haft som ambition att félja i surrea-
lismens fotspar for att se vilka avtryck den
gjort i samtiden och i konsten idag, var hen-
nes forsta tanke, att surrealismen kindes
foraldrad och utagerad. Det ar en rimlig
reaktion pa en idéméssig stromning som i
ar firar 100 ar. I efterkrigstidens Paris for-
fattade poeten och forfattaren André Breton
det forsta surrealistiska manifestet 1924. I
en vilja att frigéra individen och dérigenom
forindra samhillet var surrealismen en radi-
kal reaktion pa ett samhille i upplésning.
Inspirerad av Sigmund Freuds psykoanalys
vinde sig surrealisterna inat, mot drom-
marna, fantasierna och begiren som kunde
peka mot nya gestaltningar av verkligheter,
dér de fasta konturerna och skiljelinjerna
stod i upplosning.

Sa hir, 100 ar senare ligger surrealis-
mens visuella formsprak och estetiska kon-
ventioner ldngt ifrdn dagens samtidskonst.
Men sjilva grundambitionen som gav ut-
tryck for en vilja att forflytta sig bortom
verklighetens grianser och radikalt bryta mot
och férdndra samhillet lever vidare och har
gett avtryck i manga samtida praktiker.

Till Drémmar och syner vid havet har Art
Inside Out bjudit in ett flertal konstnérliga
bidrag.Ingelalhrmanoch Muhammad Alihar
under residens i Halmstad skapat nya konst-
verk forankrade i den lokala myllan. Thrman
utforskar med bade allvar och lekfullhet vad
det dr att vara ménniska i ett ekosystem av
andra levande, vixter och djur. Verket &r
baserat pa en vindlande associationskedja
dar sidd, kropp, brod och samhille linkas
samman. Ali har latit Grotviks stenbrott
inspirera till en 25 meter lang viggmalning
som Oppnar upp ett vidstrickt universum

Stina Edblom, konstnarlig ledare,
Art Inside Out

som suger in oss i en fallande rorelse av
stenar, varelser och ting. Utéver det har vi
bjudit in konstnérerna Linnea Hansander,
Ylva Snofrid, Alexander Wireen och Klara
Andersson att uppfora nya tillfilliga per-
formativa verk. Curatorn Tawanda Appiah,
som ocksd medverkar i det hir numret med
en text om afrosurrealismen, har bjudits in
som gistcurator for ett omfattande program
till filmvisningar, performance och samtal.

I AIO Journal férdjupar och breddar
vi perspektiven genom inbjudna textbidrag
och konstnirlig reflektion och dokumenta-
tion. Medverkar gor skribenterna Sinziana
Ravini, Linda Fagerstréom, Andrea Kollnitz,
Tawanda Appiah, verk av Ingela Thrman och
Muhammad Ali savidl som en bildbaserad
och konstnirlig dialog mellan konstnirerna
Ylva Sno6frid och Thea Ekstrom. Det d4r med
stort noje vi bjuder in er att ta del av detta
nummer av AIO Journal som gett oss moj-
lighet att damma av surrealismen och stilla
oss fragan - vilka nya verkligheter uppstar
i viljan att utmana och forindra samhillet,
konventioner och det egna jagets begrins-
ningar, idag?

Residenset och utstidllningen Drémmar
och syner vid havet har genomforts i samar-
bete med Mjellby konstmuseum och Halm-
stad kommun.

Stort tack till alla medverkande och
samarbetspartners!



Lars Fridén, kulturproducent
Art Inside Out

2024 fyller det Surrealistiska manifestet 100 ar och i dess fotspar ror
sig revolutiondra och frigérande rorelser. Och ett vixande intresse
for att utforska samspelet mellan ménniska, maskin och natur, sa vil
som det magiska, ritualistiska och ockulta. I samarbete med Mjellby
Konstmuseum, Nordens enda museum med inriktning mot surrealism,
presenterar Art Inside Out Drémmar och syner vid havet, en 6ppning mot
surrealismen som pa samma gang ar ett konstnérligt residens, ett myll-
rande performanceprogram, ett mote med ett museum och deras sam-
ling, en utstillning och det hir temanumret av AIO Journal.
Surrealismen uppstar efter forsta virldskrigets slut som reaktion
pa det lidande varlden genomgatt. 1924 ger den franska forfattaren och
poeten André Breton ut det forsta surrealistiska manifestet, Manifeste du
Surréalisme. Texten blir starten pa en konstnérlig och politisk gruppering
som med konsten vill sla sig fri fran invanda konventioner for att fram-
kalla en béttre och friare virld. Genom att lyfta fram de dolda psykiska
mekanismer som styr vara liv och ldgga fokus pa det undermedvetna
och pa drommarnas logik vill surrealisterna férindra vardagslivet. De
vill fa2 méanniskan att anvinda sina kénslor och agera utefter dem. Ett
av surrealismens forsta uttrycksmedel édr det skrivna ordet. I poesin far
kidnslor och begir firga konsten och férnuftet kopplas bort. Gradvis blir
surrealismens uttryckssitt fler och konstnéirer runt om i varlden anam-
mar dess tankar; genom foto, maleri, performance och collage gestaltar
de en magisk tillvaro dir livet stindigt ompr6vas av fantasins grinslos-
het - en virld dér allt kan férdndras, féorvandlas och vridas om till nagot
annat och déar konsten utgor en
alldeles egen verklighet.
Surrealismen kallar efter
nya sprak, konstnérliga hy-
brider, kritisk kreativitet och
kraver att vi identifierar och
utmanar de grinser som mu-
tar in var verklighet. Men de
politiska och estetiska konven-
tioner som surrealismen ville
avsiga sig och o6verskrida, ser
annorlunda ut nu dn f6r hund-
ra &r sedan. Onskan om att
flytta sig bortom verklighetens
begrinsningar, att lata den ex-
plodera och expandera, moti-

Muhammad Ali i samtal med Lena From, konstchef i Halmstad. veras av andra drivkrafter. I de
Foto Hendrik Zeitler glapp som uppstar mellan arti-
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Performance av Ingela lhrman 2024.
Foto Hendrik Zeitler

ficiell intelligens och minskli-
ga kroppar. I en fordndrad syn
pa var roll i ekologiska system
dar vi inte lingre star som en-
samma hirskare utan &ar tétt
sammankopplade med andra
arter och organismer. I queera,
postkoloniala och antirasistis-
ka motstandsrorelser. For att
ndmna nagra. Samhillets ut-
veckling har banat vig for nya
former, metoder och kreativa
utrymmen d&ar surrealismens
sokande i det omedvetnas laby-
rinter, det grinsoverskridande
och det som ligger bortom verk-
ligheten aktualiseras. Drommar
och syner vid havet foljer nagra
av dessa tradar och soker efter vad surrealismens biarande idéer inne-
bér for samtidens konst.

For den hir publikationen har Sinziana Ravini skrivit texten
"Surrealismens eviga aterkomst”, en orienteringskarta Over surrealis-
mens samtida forgreningar som samtidigt sétter fingret pa vad det ar
som fortsatt gor den sa konstnirligt lockande. Tawanda Appiah tar vid
i en text som belyser afrosurrealismen som en kritisk och normomvin-
dande rorelse for utforskande och bemiktigande av svarta erfarenheter
och svart historia. Positionerad mitt i en avgdérande skidrningspunkt
mellan ”ras, existens och historiskt minne”. I en mer direkt nirldsning
av residenskonstniren Muhammad Alis fantasieggande maéalningar i
Halmstad s6ker Andrea Kollnitz text efter paralleller till hans arbete i
surrealismens historia och utveckling. Linda Fagerstroms dras pa ett lik-
nande sidtt med i Ingela Thrmans vindlande process utifran en ekokritisk
och ekofeministisk lins - ute i det hallindska landskapet och i siddens
globala historia och mytologi. Slutligen har Ylva Snofrid bjudits in for
att i bildform ga i dialog med konstnéren Thea Ekstrom, ett moéte som
kulminerade i och med den performance som Snéfrid iscensatte inne i
den omfattande separatutstéllning med Thea Ekstrom som 6ppnade i
samband med Mjellby konstmuseums aterinvigning.

Det dr en journal som sdker sig i manga riktningar. Mot det tvérdis-
ciplindra och performativa. Mot det uppl6sta och skeva. Mot konstnir-
liga forbindelser mellan da och nu. Mot likheter och mot separation. Det
ar en journal som riktar blicken mot historien men som genom konst-
nirliga interventioner och avsprang formar titta bort och bortom. Mot
andra horisonter.

Vi dr valdigt glada att nu kunna lata er ta del av resultatet.



SURREALISIVIENS

ATERKONIST

Sinziana Ravini, konstkritikar
och psykoanalytikar

“Surrealismen ar tidernas mest
kultforklarade, extravaganta och
omdebatterade *ism®.” NMled de

orden inleder Sinziana Ravini ett

utforskande av surrealismens his-

toriska och samtida forgreningar
och konstnarliga lockalsea.

Hur kommer det sig att surrealismen fortsét-
ter att fascinera oss idag, 100 ar efter att sur-
realismens fader, André Bretons skrev sitt
epokgorande manifest? Att surrealistiska
doktrinen blivit sa avgérande for bekdmpan-
det av rasistiska och ekonomiska orittvisor,
identitetsfragor, klasskamper, ekologisk och
politisk aktivism? Att Cecilia Alemani, cura-
torn for Venedig Biennalen 2022 valde i ut-
stillningen Milk of dreams att enbart foku-
sera pa kvinnliga och icke-bin&ra konstnérer
som dgnade sig at surrealistiska praktiker
fran modernismen och fram till idag?
Surrealismen ar tidernas mest kultfor-
klarade, extravaganta och omdebatterade
”ism”. Den mest langlivade ocksa, for varje
tid har sina surrealister. Det gar en r6d trad
fran Ovids Metamorfoser via Lewis Carolls
Alice i Underlandet och ”The Black Lodge” i
David Lynchs Twin Peaks, ja helt enkelt en
rod trad mellan alla som gett inbillnings-
kraften fria tyglar. Surrealismen &r en este-
tisk rorelse som féddes under mellankrigs-
tiden, som ett direkt resultat av revolten
som Dada-rorelsen forkroppsligade i slutet
av forsta varldskriget, ur viljan att skapa en
dromlik virld, utan nagon censur, dir mén-
niskans huvudsyssla var att aterknyta med
sitt innersta. Det ma lata borgerligt, men det
ar det inte, for surrealismen ar i forsta hand
ett viinsterintellektuellt sokande efter en fria-
re, mindre konventionell varld som undkom-
mer sambhillets bojor. For att astadkomma
detta, ger sig surrealisterna pa jakt efter den
sista dnnu inte koloniserade kontinenten -
det omedvetna, som kom att bli det estetiska
materialet par excellens. Om
Freud upptickte det omed-
vetna, sa gjorde surrealister-
na bruk av den. Surrealismen
ir rentav det bidsta bruket
som gjorts av Freuds upp-
tickt av det omedvetna.
Surrealismen #r ocksa
enuppgorelsemed den svart-
vita, manikeistiska synen som
delar upp allt i gott och ont,

ritt och fel men ocksa ontologiska motsats-
par som till exempel liv och d6d: ”Allting le-
der oss till att tro att det finns en viss punkt
i sjilen dér livet och d6den, det verkliga och
det imaginéra, det forflutna och framtiden,
det kommunicerbara och det okommunicer-
bara, det héga och det laga upphor att upp-
fattas som motsittningar. Det vore fruktlost
att fors6ka se nagot annat motiv i surrealis-
tisk aktivitet &n hoppet att faststdlla denna
punkt”, skrev André BretoniSurrealismensan-
dra manifest 1929. Ar 1924 definierade André
Breton surrealismen i sitt forsta manifest som
en "ren psykisk automatism, genom vilken vi
foreslar att uttrycka, antingen verbalt, skrift-
ligt eller pa nagot annat sitt, tankens verkli-
ga funktion. Dikterad av tanken, i avsaknad
av nagon kontroll utévad av férnuftet, utan-
for nagon estetisk eller moralisk oro”.
Rorelserna som banade vig for surrea-
lismen var romantiken med dess tro pa indi-
videns férméga att dromma fram en béttre
viarld och symbolismens med sin fascina-
tion for sagovérldar, myter och andevérldar.
Aven poeterna kom med sina formexperi-
ment att forbereda marken fér denna revo-
lutionéra konst. Det var en poet som myn-
tade begreppet, nidr han férsékte beskriva
poesi, nimligen Guillaume Apollinaire. En
konstnir som banade vig for surrealismen
som ingen annan var Tristan Tzara med sin
respektlosa dekonstruktion av spraket och
moralen i Cabaret Voltaire i Ziirich och senare
Paris. Aven Robert Desnos bidrog genom
sina absurda séllskapslekar, André Breton,
Marcel Duhamel, Jacques Prévert och Yves

Surrealismen ar mindre en

konsthistorisk dogm in ett
sitt att se pa viarlden, en
frigorelse av manniskans
lustar.




Tanguy uppfann och lekte ”Le cadavre
exquis” men ocksa automatistiska lekar som
gick ut pa att lata sinnet sviva fritt fran en
tanke till en annan. Georges Bataille bidrog
till den surrealistiska rérelsen genom ska-
pandet av det hemliga sillskapet Société
Acéphale och tidskriften Documents, Marcel
Duchamp som aldrig betraktat sig sjilv
som en surrealist, arrangerade flera surre-
alistiska utstillningar i egenskap av cura-
tor, Michel Leiris anvinde dess logik i sina
antropologiska utforskningar av afrikanska
kulturer men ocksa skrivandet. Inom foto-
grafiet &r Man Ray och Hans Bellmer de stora
frontfigurerna, inom filmen Luis Bunuel.
Surrealismen hade dock inte varit nagon-
ting utan Leonora Carrington, Leonor Fini,
Dorothea Tanning, Méret Oppenheim, Claude
Cahun, Dora Maar och Maya Deren, utan deras
radikala upphidvande av skillnaden mellan
drom och verklighet, mystiska virldar, mas-
ker, begéir och hybrida ménnisko-djur varel-
ser. Manga av dem anvinde sina malningar
som tempel for olika besvirjelser, ritu-
aler och drommar om en bittre virld dar
manniskor, djur och naturen levde i total
harmoni. Men surrealismen blev ocksa ett
satt att skildra fysiskt och psykiskt lidande,
psykoser, identitetsupplésningar och for
konstnirer som Frida Kahlo, René Magritte
och Salvador Dali. Den sistndmnde tog den
kritiska paranoian till fullkomligt osanno-
lika estetiska dimensioner, ja rentav inspi-
rerade Jacques Lacan teorin om ”objekt lilla
a”, begirets vita flick.

Surrealismen 4r mindre en konsthisto-
risk dogm #n ett sétt att se pa virlden, en
frigorelse av méinniskans lustar. For surrea-
lismen talar till en plats dér begéret vaknar
och viljer vad det vill bortom behovet att
forklara eller leva upp till nagons férvint-
ning. Surrealismen dr sist men inte minst,
en befriande konst, den snabbaste och mest
strapatsrika vigen ut ur méanniskans aliena-
tion, som Marx analyserade i Kapitalet (1863-
1894) och Freud teoretiserade i Vantrivsel i
kulturen (1930).
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Hur ser dess avtryck ut pa konstvirlden
idag? Om surrealismen var forst och frimst
en fransk foreteelse, har den idag spritt sig
over hela virlden. Manga minoritetsgrupper
och postkoloniala och dekoloniala strom-
ningar som ekofeminismen och afrofuturis-
men har funnit styrka i surrealismen. Aven
queerrorelser anammar surrealismens lek
med flytande identiteter och brott mot det
etablerade och hierarkier. Ett annat spar
dr den formella surrealismen som vi fin-
ner i bade Louise Bourgeois 6verdimensio-
nerade insektskulpturer, Cindy Shermans
och Matthew Barneys barocka identitetsfor-
vandlingar och Patricia Piccininis hyperrea-
listiska ménniskodjurinstallationer.

Ett av de viktigaste sdtten pa vilket sur-
realism inspirerar samtidskonsten ar dess
uppmuntran till kreativa experiment och
grinstinjande som ovintade sammanstall-
ningar och dromliknande beréttelser som
erbjuder en "psykonautisk upplevelse”, dvs
en resa genom det omedvetna. Vi finner
denna psykonautiska estetik som ofta an-
vinder sig av surrealistiska element och im-
mersiva installationer hos konstnérer som
Pierre Huyghe, Philippe Parreno, Carsten
Holler, Ulla Von Brandenburg, Elmgreen
and Dragset, Dominique Gonzalez-Foerster,
Paul Mccarthy, Olafur Eliasson, Pippilotti
Rist, Edd Atkins, Anne Imhof, Jon Rafman
och Korakrit Arunanondchai.

I Sverige dir surrealismen hade sin forsta
guldalder under Halmstadsgruppens ge-
staltningar under 1930- och 40-talen och
foljdes av surrealistgruppen i Stockholm
som bildades i mitten av 1980-talet, har den
surrealistiska konsten fatt vildigt stor bety-
delse de senaste tio aren och dven skapat en
rad debatter. Men vilka dr den nutida svenska
konstscenens mest framstdende surrealis-
ter? Nathalie Djurberg och Hans Berg tar
oss pa nojesparkslikande resor genom det
omedvetnas labyrinter via sina groteska
och djupt humoristiska installationer, Ylva
Ogland tar oss genom sin dubbelgangare

"En sak ar siker, surrealis-
men befinner sig i en evig
aterkomst. Den stora fragan
ar hur surrealismen kom-
mer utvecklas harnast. ”

Snofrid genom parallella spegelkabinettslik-
nande varldar fyllda av orakel och mystiska
elixir och konstnérer som Lovisa Ringborg
och Tova Mozard 6ppnar upp portaler till
omedvetna hus, platser, djur, individer, ku-
lisser och fantasmagorier i ett stindigt fo-
tograferande av ”optikens omedvetna”. Det
svenska surrealistiska maleriets absoluta
stjdrna ar i mina 0gon ingen annan in Jens
Finge, som tagit oss genom konsthistoriens
men ocksa samtidens omedvetna zoner som
ingen annan. Aven Marie Louise Ekmans
feministiska dockhems maleri och Edward
Jarwis social-surrealistiska ikoner har gett
surrealismen vatten pa sin kvarn.
Ytterligare tva konstnirer som tagit
surrealismen vidare ar Ingela Thrman och
Muhammad Ali. Ingela Thrman genom sina
omsom antropomorfiska, 6msom post-
humanistiska och manga ganger humoristis-
ka interaktioner med vixtvirlden och Mu-
hammad Ali genom en melankolisk, psyko-
analytisk omldsning av historiens morka
skrymslen. Aven han #dgnar sig it surrealis-

tiska sammanvévningar mellan ménskliga
och icke-ménskliga livsformer.

En sak ar s#dker, surrealismen befinner
sig i en evig aterkomst. Den stora fragan ar
hur surrealismen kommer utvecklas hérnist.
Pa vilket sitt kommer den att kunna mot-
arbeta var tids manikeistiska, djupt konflikt-
fyllda varld? For om det dr ndgot som surre-
alismen formar, sa ar det att som Breton hév-
dade finna den ”punkt i sjdlen” dir livet och
doéden, det verkliga och det imaginédra upp-
hor att uppfattas som motsidttningar. Vem
vet? Om var tids surrealistiska rorelser och
konstnéarer kommer fortsétta pa denna vig,
kommer de kanske en vacker dag lyckas upp-
héva alla motsittningar. Det ligger en djupt
utopisk 4dra i surrealismen. Om det dr nagra
som kommer lyckas forindra viarlden sa ar
det surrealisterna.
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DEN FERTILA
HALVIIANEN
ELLER
THE FERTILE
CRESCENT

Linda Fagerstrom,
konstkritiker och konstvetare

"Nar Ingela Ihrman bar det stora, nastan
kroppsliknande axet och haller det tatt intill den
egna kroppen, ar det svart att inte tanka pa
den katolska forestallningen om att brod for-
vandlas till kropp under nattvarden.”

Linda Fagerstrom om hur Ingela Ihrmans sar-
egna hybrid av performance, méaleri och tredi-
mensionell gestaltning osakrar gransen mellan
det mojliga och det omojliga.




For Ingela |lhrman var Laholmsbukten en
okand plats. Under residensvistelsen motte
hon ett landskap annorlunda fran uppvaxt-
ens Kalmar, studiedrens Malmo och nuva-
rande hemorten Stockholm; en ny horisont,
en ny klimatzon och odlingstradition.

Kartbilder av omrddet visade bor-
diga dkrar och manga dar som soker sig till
havet. Associationerna gick till de urdldriga
samhéllen som for tusentals ar sen upp-
stod i tvaflodslandet, mellan Eufrat och
Tigris, omrddet som i kolonialt sprakbruk
har kallats “den bordiga halvmanen® cller
pa engelska *the Fertile Crescent™ Ingela
Ihrman borjade betrakta den halvcirkelfor-
made Laholmsbukten som en version av det
gamla Mesopotamien; bdgge platserna ar ju
bevisligen mycket attraktiva som odlings-
och bostdllen med goda forutsdttningar
for manskligt liv. Att cyklar som kallas just
*Crescent®” sedan mer dn ett sekel tillver-
kats i Varberg, noterade hon ocksa.

Till detta kom det halldndska landska-
pets langstrackta strander, som vetter mot
ett hav 13ngt mycket saltare och vildare an
den Ostersjs lhrman vuxit upp med i Kalmar,
eller det Oresund hon badat i under &ren i
Malmo.

For Halmstadgruppens konstndrer var
sanddynerna vid 56ndrum ett standigt dter-
kommande motiv, oftast som vidlbekant
scen for dramatiska eller odsliga komposi-
tioner med kala vaxter, ilandspolade skelett-
delar och vandrande gestalter. Ingela lhrman
har emellertid en helt annorlunda syn pa
havslandskapet.

- Jag tankte mig sandstranderna har i
Halland som mjol. 5and ar ju mald sten.
Jag funderade ocksd over hur ett fro
kan bli liggande torrt och trist hur Iange
som helst, men s3 snart det kommer
i kontakt med vatten - ja, d& borjar
livet. Att vi alls har sddesvaxter idag,
grundar sig pad en gammal mutation hos
vissa grds, som inte sldppte sina fron
- och darmed blev mdojliga att skorda.
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Genom att samla in och odla de mute-
rade sorterna, kunde manniskor efter
hand f& allt storre forrdd av s3d och
baka brod. De blev bofasta och 6vergav
jdgar- och samlarsamhallet. Svdlt och
sjukdomar var inte langre lika hotande.
Livslangden okade ndr man kunde pla-
nera for framtiden och skapa en trygg
tillvaro. En revolution, fast kanske
ocksd en slags forlust? | vilket fall som
helst, har jag insett att var relation till
sad och mjol har enorm kulturhistorisk
betydelse. And& var det mer eller min-
dre en slump som l4gqg till grund for allt-
sammans, det vill sdga detta att vissa
grdssorter muterade.

- P& ett gravfalt vid Laxvik hittade jag
ett vackert grds som heter krustatel.
Det ar ndstan rosa, spetsigt och med
sma snirkligt formade blad.

ATT TA SADEN DIT MAN KOMMER MED
ETT TVARADIGT KORNAX

Ved start i sin kunskap om grds i allmanhet
och sadesslagen i synnerhet, skapade Ingela
Ihrman en skulptur som forestdller ett ax
tvaradigt korn. Det bestar av arton delar
och mater med sina I13nga sprot fyra meter.
Axet inleder sin tillvaro som omoget, med
gronlaserad yta och blir sen, i métet med
konstndren och hennes pensel med utspadd
linoljefarg, ljust gyllenqult. | processen blir
Ihrman sjdlv symboliskt livgivande, likt en
sol som far axet att mogna.

- Att skapa en skulptur som ar stérre
dn den egna kroppen innebar att den
egentligen inte gar att bara. Men jag
gor det anda. Jag tar med axet till
havet, s& det far bada.

Ved inspiration i den filmsketch frén 1980
som skddespelaren Gosta Ekman (1939-
2017) kallade *Ta s3aden dit man kommer®

-> Ingela lhrman, installation p& Mijellby konstmuseum. Foto Hendrik 2eitler

grodde samtidigt idén om att gora en egen
version av den folkliga Papphammar-figurens
byxlosa promenad genom ett sddesfilt.
Filmaren Alexander WWireen fdngade bagge
scenerna i korta videosekvenser som lhrman
kallar *enaktare™; konstnaren drar axet mot
strandkanten dar Lagan moter Kattegatt,
efter att forst ha burit det tvars 6ver den
tungt trafikerade vagen Eb6, endast kladd i
en t-shirt.

- Jag bar helt enkelt axet over vagen,
fradn en dker pd ena sidan till faltet pa
andra sidan. Jag ville vara avkladd nar
jag gjorde det, for att liksom kroka
arm med Gosta.

Filmen visar hur Ingela lhrman ganska lange
stdr i vdgrenen, vantande pa att trafiken
ska glesna. Trots att s3 manga manniskor
dker forbi, kor de 53 snabbt att de formod-
ligen inte hinner uppfatta cller forstd vad de

ser: en halvnaken kvinna med ndgot stort,
spretigt gront i famnen. Kontrasten mellan
konstnarens ratt exceptionella uppenba-
relse och den loja, vardagssomniga pend-
lingstrafiken ar forst underhallande men blir
efterhand en smula krypande obehaglig.

Inget hors, forutom susandet nar for-
donsd3cken moter asfalten. Tystnaden byg-
ger upp forvantan. | jamforelse med den
plinkande pianotrudelutt som ackompan-
jerar Papphammar och leder tankarna till
stumTfilm och Charlie Chaplin-drapliga scener,
har Ihrmans iscensdttning av *Ta saden dit
man kommer* en allvarlig grundton.

Axet skiljer sig fran manga av hennes
tidigare vaxtskulpturer. Den stora, exo-
tiska kaktusblomman *Nattens drottning®
(2009) den knallrosa jattendckrosen (2012)
och den invasiva jattebjornlokan (2018) har
alla beroringspunkter med sexualitet och
erotik pd ett s3tt som det strama kornaxet
saknar.
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sy som forne on Wag vill byaga in sa
pegativt. Men e = mycket osdkerhet som
et positir maaat, pa MOjligt | processen, och
e e 2 v behover sdllskap i min
et don arodeande men OTUIISTENdighet.”

har samtidigt dova under-

toner och komplikationer. | de stora
blommor jag gjort, har jag betonat sex-
ualiteten genom att dverdriva den, 1ata
den vara for mycket. Om en manniskas
sexualitet ar *for mycket” &r det pro-
blematiskt. Men inte for vdxter.

FULLANDAD KONST INTRESSERAR
MIG INTE

Manga konstnarer har genom historien dra-
gits till forvandling, metamorfos och roll-
spel. Att forfora, locka eller lura 6gat ligger
nara till hands for den som dgnar sig at visu-
ell gestaltning; vi kan tanka pa 1600-talets
trompe [ocil-maleri, 1700-talets populdra
maskeradbaler, Bauhaus-skolans fascination
for maskerad och dans, eller Salvador Dalis
forkéarlek for dramatisk drékt och scenografi.

Med skulpturer som ocksa ar kostymer
har Ingela lhrman sammanfort performance,
maleri och tredimensionell gestaltning pa ett
originellt vis. Inte alla skulle vilja en sddan
oférutsdgbar och bitvis utldmnande metod,
men i hennes konstnarskap ar osdkerhet en
viktig, grundldggande dimension.

- Jagq vill bygga in 538 mycket osdkerhet
som majligt | processen, och behdver
sdllskap i min ofullstandighet. N&r jag
visar upp den, hoppas jag andra far mod
att bejaka samma sidor hos sig sjdlva.
Mina kostymer faller ofta sonder, ja
det gar ndstan inte att anvdnda dem.
Men det &r ocksd8 meningen, att det
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utspelar sig pa gransen till vad som &r
mojligt. N&r vi skrattar 3t ndgon annan,
far vi ju hjdlp att ocksa skratta at oss
sjdlva - det dr som att ge en tarta till
publiken! Fulldndad konst intresserar
mig inte.

- Den som bildligt eller bokstavligt talat
drar ner byxorna, som star ut med osa-
kerheten eller kanske skammen *tar en
for laget™ - precis som Papphammar.
Han offrar sig for att bjuda in, for att
locka till igenk@nning, det &r en social
och hoppingivande handling! Att sta i
centrum och krdva andras uppmark-
samhet stdr egentligen i konflikt med
min blyghet. Men i konsten kan jag leka
med andra pad det sdtt som jag vill,
fastdn jag har svart att leka pa van-
liga sdtt. | dikten *TriumT att finnas till”
skrev Edith 56dergran 1918 *Jag &r en
del utav odndligheten / jag &r en del av
alltets stora kraft” - det vill sdga en del
av varldsalltet. Det vill jag ocksa vara.

Som helt ung ténkte sig Ingela lhrman en
yrkesframtid som vdxt- ecller djurfors-
kare. Under en tillfdllig arbetsperiod pa
Ostersjolaboratoriet i Karlskrona, insag
hon emellertid att sjdlva kartldggandet av
sddant som fiskben och annat inte intresse-
rade henne.

- Det var precis som i det dar talesdt-
tet, om att det inte &r lika roligt att
jobba i en glasskiosk som det ar att

dta glass. Jag ville inte I!Jag Vi"e inte ar\beta med

arbeta med att adminis-

reranawrenaaviie = 31t administrera naturen,
konstndr soker, letar och jag Vi"@ éta den _ e"ep

strdvar jag efter ndgot

som inte &r matbart, som EE
inte &r matematik, utan vdard den ©

som kommer fran hjartat.

PERFORMANCE SOM RIT, BRODET,
BLODET OCH S5AFTEN

N&r Ingela lhrman bar det stora, ndstan
kroppsliknande axet och haller det tatt intill
den egna kroppen, r det svart att inte tanka
pa den katolska forestdllningen om att brod
forvandlas till kropp under nattvarden. Det
rituella drag som préglar performancekon-
sten har forstds paralleller i de stora reli-
gionernas forestdllningar om betydelsen av
gemensamma riter, vilket ar genomgaende
ocksa i Ingela Ihrmans konst.

- Jag gillar att brodet faktiskt dr Jesu
kropp i den katolska tron. Att vara
uppfylld av en tro kan paminna om en
konstnarlig process, dar en gemensam
overtygelse om konstens cller konst-
verkets betydelse uppfyller oss. Kon-
sten blir d3, likt religion, en utvdg eller
en |6sning. | en hopplos situation, fort-
satter man &ndad att tro, att leka cller
att skapa konst. Man fortsdtter kys-
sa sin dlskade. Att envist upprepa en
praktik, att fortsdtta ldgga energi pa
nagot som till synes dr s& meningslost
som konst, blir en motstandshandling.
Darfor vander man sig till konst i svara
tider for att overleva.

Inspirerad av hur Mare Kandre (1962-2005)
i *Det brinnande tradet™ 1988 beskrev en liv-
givande réd saft, ville Ingela Ihrman skdnka
arbetet med axet ytterligare en aspekt,som
samtidigt anknyter till tron p& nattvards-
vinets formaga att ge evigt liv. Ml@nniskorna
i "Det brinnande trddet” har sin flaska, fylld
av sot saft, som enda naringskalla under en
komplicerad begravningstransport genom
ett fientligt skymningslandskap. Utan dryck-
@n skulle foretaget te sig helt omdgjligt att
bemé&stra, men med detta elixir med pa
resan, lever anda hoppet.

- Jag kokade en likadan varm, 56t saft
pa korsbar och hallon. 58den och axet
behdver en réd, varm droppe, dar pa
stranden med all torr sand. Den gar
ocksa att tolka som mensblod, som ju
ocksa handlar om liv, eller formagan att
ge liv - att vara fertil eller som jorden,
att vara bordig. Mlan maste Sppna upp
for sadant magiskt ténkande, for s&da-
na alternativa rum tycker jag. Hade jag
levt i en sekt vore kanske mitt behov
av rationellt tdnkande stérre - men nu
ar det tvartom.

- 12-12  "Ta sdden dit man kommer*, performance av Ingela
Ihrman 2024. Foto Hendrik Zeitler

- 15-28 Frén inspelningen av Ingela lhrmans videoverk
*Den fertila halvmanen: Ta s&den dit man kommer”
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Tawanda Appiah, forskare och curator




*Afrofuturismens vision ar
aen tekniskt avancerad fram-
tid i frihet. Mlen afrosurre-
alismen graver ut det for-
Fflutna och lyfter fram dess
spoklika avtryck i nuet.”

| sin text beskrivaer Tawanda
Appiah afrosurrealismen som
an kritisk och normomvan-
dande rorelse for uttorskande
och bemaktigande av svarta
arfarenheter och svart
historia.




vdrt motstandskraftiga, orubbligt omajliga
mdl dr subjektlost forkunnande, subjekt-
los flykt, flykten frdn underkastelse, i och
genom det juridiska kryphdl som dr det
ontologiska sprdakets a och o. Den stindiga
flykten dr en lovsdng till det orena, en
forintelse av det sista ordet.

- Fred Moten, Black and Blur

Afrosurrealismenutspelarsigiettspinnings-
filt mellan synliggérande och déljande. Det
ar en konstform som ger kraftfullt uttryck at
det omedvetna i gatfullt forvrangda kompo-
sitioner, slaende kombinationer, obalanse-
rade, svivande dromfigurer och skruvade
asymmetriska foremal. I den hér essén be-
handlar jag de olika metoder konstnérer an-
vinder for att kanalisera afrosurrealismens
djupa kérna och konfrontera det jag har valt
att kalla ”det spoklika”. Det spoklika star for
den ihdrdiga nédrvaron av minnen, historier
och kéinslomissiga upplevelser som paver-
kat psyket starkt. Kan man alls fly fran sada-
na spoken? Eller kommer de alltid att finnas
déar? I Svarta méanniskors liv uttrycks det out-
sdgliga med symboler och metaforer i kon-
sten. Det ger stora mojligheter att utforma,
arrangera och forvandla, langt bortom det
rent bokstavliga.

1924 definierade den franska poeten
och konstnidren André Breton surrealismen
som “ren psykisk automatism med vars hjilp
man i tal eller skrift eller pa annat vis for-
soker uttrycka tankens verkliga funktions-
siatt. Diktering av tankar utan minsta kontroll
fran fornuftet, bortom varje estetisk eller
moralisk intention.”! Som litterér, filosofisk
och konstnérlig rorelse himtar
surrealismen sin niring ur det

spoklika och sitter virde pa det mirkliga,
forbisedda och ovanliga. Central i deras
konst dr passionen f6r att utmana etablerade
normer och s6kandet efter frihet bortom tra-
ditionella grénser.?

Afrosurrealismen delar det perspektivet,
men satter fokus pa det Svarta (Blackness).
I texten "Afrosurreal Manifesto: Black is the
NewBlack: A21stCentury Manifesto” forklarar
D. Scot Miller termen sa hir: "Afrosurrealismen
anser att alla ’Andra’ som skapar utifran
sin faktiska livsupplevelse &r surrealister.”?
Miller betonar vikten av att forvandla de
absurditeter som Svarta ménniskor stélls
infor till konst som genomsyras av en allde-
les egen upprorisk energi. Han séger att afro-
surrealismen skiljer sig fran bade surrealis-
men och afrofuturismen. Afrofuturismens
vision dr en tekniskt avancerad framtid i fri-
het. Men afrosurrealismen gréver ut det for-
flutna och lyfter fram dess spoklika avtryck
i nuet. Det ar en tidsmissig dubbelhet som
berikar var forstaelse av hur Svarta konstnirer
navigerar och omtolkar bade sin historia och
sin framtid.

Som forskare och curator dras jag till
det forflutna for att gora samtiden begrip-
lig. Fixeringen vid det forflutna har sin
orsak i historien, som till sin natur &r pro-
blematisk och préglats av vald som bestar
dn idag. Jag ar uppvuxen i det sjilvstindiga
Zimbabwe och har sett de outplanliga spa-
ren av det brittiska kolonialvidldet. Det &r
drr — bade fysiska och psykologiska - som
inte later sig glommas, med vassa eggar som
skdr genom nuet. Det imperialistiska pro-
jektets mal var att utvinna resurser i kolo-
nierna for att berika véstvirlden, samtidigt

omedvetnas frihet. Det omed- ”SOm fOI'SkaI'e OCh cura-

vetnas raa energi bejakas inte

bara som tillstand, utan dven tOI‘ dI'aS jag till det fﬁI‘-

som en djupt meningsfull di-

mension. Surrealistiska konst- flutna fﬁI’ att géra Samtiden

niarer fascineras av skonheten

hos det hidpnadsvickande och begriplig.”
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som visterlindska ideologier patvingades
ursprungsbefolkningarna. Inte minst Kris-
tendomen blev ett verktyg for att utpldna en
traditionell andlighet dir den osynliga virl-
den var bade levande och meningsfull.

I boken African Music, Power, and Being
in Colonial Zimbabwe undersdoker Mhoze
Chikowero hur missiondrerna under sent
1800-tal forsokte montera ner en afrikansk
andlighet pa olika sitt: genom att férbjuda
sammankomster, virva elever till missions-
skolor och infora segregation.* Chikowero
visar hur dtgirderna hotade traditionella,
mytologiska och urildriga fenomen som
betraktas som centrala i afrosurrealismen.
Han utforskar dessutom hur de ursprung-
liga kunskapssystemen - som ansigs far-
liga — var viktiga for att ena folket i kampen
for frihet fran kolonialmakten. Enligt Miller
"anvinder afrosurrealisterna 6verdrift som
den enda legitima metoden f6r uppror, och
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hybridisering som en form av olydnad”.
Det dr ett perspektiv som belyser den djupa
kopplingen mellan afrosurrealismen och
afrikanska filosofier och kunskaper.
Afrosurrealismen tar sig olika konst-
nérliga uttryck - som till exempel littera-
tur, bildkonst och film. Rorelsen fangar det
genomgédende spoklika med former, meto-
der och gester. Miller skriver, “Afro-Surreal
presupposes that beyond this visible world,
there is an invisible world striving to mani-
fest, and it is our job to uncover it.” Qusmane
Sembenes filmdebut Black Girl fran 1966 ar
ett exempel pd det.® Med afrosurrealistiska
glas6gon blir filmens symbolism hidpnads-
viackande tydlig. Filmen handlar om den
unga senegalesiska kvinnan Diouana - spe-
lad av M’Bissine Thérese Diop - som flyttar
till Frankrike i hopp om ett béttre liv, men
i stillet forlorar sin frihet. Légenheten dir
hon sliter som en slav blir ett fingelse, bade

bokstavligt och bildligt. Sembeéne framma-
nar misterligt det koloniala valdets osaliga
ande med symboler som den afrikanska
masken for att betona det olustiga i hur
historiska trauman och nutida verkligheter
blandas, och belyser hur det koloniala arvet
konstinuerligt hemsoker nuet.

Foljande mening frdn Toni Morrisons
Solomons sdng ber6ér mig alltid djupt: "Om
du overlamnar dig till luften kan du rida pa
den.” I Morrisons litterdra misterverk skild-
ras luften som bérare av forfidernas roster,
som viskar hemligheter om flykt och frihet.®
Nir huvudpersonen Milkman Dead firdas
genom sina nedédrvda fysiska och andliga
landskap befinner han sig i ett surrealistiskt
tillstdnd, dér tiden kroker sig och forfider-
nas andar visar honom vigen. Hans vanliga
verklighet punkteras av stunder av surrealis-
tisk klarhet, dar datid och nutid flatas sam-
man och de osynliga trddar som forbinder
honom med hans forfader blir synliga. Det
ar dromlika sekvenser som fulla av symboler
och myter lyfter hans sokande till en odyssé
av sjilvinsikt och frigorelse. Med afrosurrea-
lismens hjélp hojer sig Morrison over det
rent bokstavliga och bjuder in ldsaren tills
en djuplodande undersokning av Svarthet,
minne och atererévring, dér det eteriska bér
pa ett 16fte om férvandling.

Inom bildkonsten #r det afrosurrealis-
tiska inflytandet tydligt hos Kara Walker,
vars laddade konstverk behandlar slaveri-
ets trauman med ett stramt svart-vitt bild-
sprak. I Slaughter of the Innocents (They Might
Be Guilty of Something) fran 2016 anvinder
hon silhuetter klippta ur svart papper pa
vit duk for att frammana en kinsla av kaos
och brutalitet.” Det dr ett verk som obevek-
ligt konfronterar betraktaren med historiens
fasor. Pa liknande vis stéller Frida Orupabo
i digitala och fysiska collage fragor om ras,
familjerelationer, genus, sexualitet, vald och
identitet. I en noggrann urvals-, tillskir-
nings- och syprocess skapar hon ménnisko-
lika figurer i rekonstruerade skrimmande
situationer och bygger upp afrosurrealistiska

berittelser som ifragasitter konventionella
uppfattningar och banar ny konstnirlig vig.

Slutligen bildar afrosurrealismen ett
rikt och komplicerat ramverk fér utforsk-
ning av Svarta erfarenheter och historier.
Med den kan konstnirer férdjupa sig i det
mytiska, skrimmande och uraldriga, och
med sin konst avtdcka det som finns under
livserfarenheternas yta. Det dr en rorelse
som uppmanar oss att omvirdera etable-
rade berittelser och bejaka formégan att
uppticka djupare sanningar. Utforskningen
av afrosurrealismen forutséitter dessutom
kunskap om dess bredare betydelse for sam-
tida konst och kultur. Genren handlar inte
enbart om ett estetiskt eller tematiskt val,
utan dr en kritisk intervention i diskursen
om ras, existens och historiskt minne. Afro-
surrealismen gor Svarta erfarenheter till
fokus for det surrealistiska uttrycket och
bryter dirmed upp det traditionella konst-
historiska narrativ som ofta marginaliserat
eller forbisett dessa roster. Samspelet mel-
lan synligt och osynligt lyfts fram, medvetet
och omedvetet. Och betraktaren uppmanas
att konfrontera de osaliga andar som spokar
i vart kollektiva psyke.

1. Breton, André. Manifestoes of Surrealism. University of
Michigan Press, 1969.

2. Surrealism. Tate. Himtad 6 juni 2024, frin https://
www.tate.org.uk/art/art-terms/s/surrealism

3. Miller, D. Scot. "Afrosurreal Manifesto: Black is the
New Black: A 21st Century Manifesto.” AfroSurreal
Writers, 2009.

4. Chikowero, Mhoze. African Music, Power, and Being in
Colonial Zimbabwe. Indiana University Press, 2015.

5. Black Girl (1966). Regi av Ousmane Sembeéne.
Frankrike: New Yorker Video.

6. Morrison, Toni. Song of Solomon. Alfred A. Knopf, 1977.

7. Walker, Kara. Slaughter of the Innocents (They Might be
Guilty of Something). 2016. Pappersurklipp, akryl och
blyerts pa duk, The Museum of Fine Arts, Houston.
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Stillbild fran filmen *Black Girl,” Ousmane Sembene 1966.
Slaughter of the Innocents (They Might be Guilty of Something),
2016, The Museum of Fine Arts, Houston inkop finansierat av
The Caroline Wiess Law Accessions Endowment Fund.

® Kara Walker

Stillbilder fran filmen *Black Girl,” Ousmane Sembane 1966.
Frida Orupabo, Baby in Belly, 2020.

® Frida Orupabo och Stevenson.

Stillbild fran filmen *Black Girl,” Ousmane Sembene 1966.
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SNOFRID

DIALOG ED
THER EKSTROM

Introduktion av Linda Fagerstrom

Nar Ylva Snofrid foddes 1974 var Thea Ek-
strom 54 ar. Hon hade varit dod i fem ar
nar Ylva Snofrid borjade pd Konsthdgskolan
1993. Tidsglappet till trots, dr det 13ttt att
forestidlla sig de bdgge malande kvinnorna
arbetande sida vid sida, 6msom i djup kon-
centration, 6msom skrattande i livligt samtal.

“lag vadar i masonit!® antecknade
Thea Ekstrom i juni 1969, d& hon infor en
utstdlining fyllt sin kombinerade ateljé och
bostad pad Sibyllegatan med pannder. Bara
T2 minuter soderut, fast 55 ar senare, drar
inte heller Ylva Snofrid ndgon grans mellan
hem och ateljé: i hennes Idgenhet pd Drott-
ninggatan fungerar malningar b3dde som
koksbord och sangbottnar.

Ingen av dem har haft anledning att skilja
pd konst och liv. Thea Ekstrom anvande sina
akvarellmalningar som brevpapper i korres-
pondensen med sin dlskare. | Ylva Snofrids
tusch- och kritteckningar dr personliga dag-
boksanteckningar och vardagliga inkopslis-
tor med bakpulver, ketchup, socker och kaffe
sjdlvklara inslag i kompositionen.

Ingen av dem har heller tvekat att rikta
@n krass blick mot det egna ansiktet for att
skildra det i utelamnande, osmickrande ljus
komplett med stripigt har, pulserande tinning
och skrikande mun. Bada tva iakttar och ge-
staltar dartill kroppens sinnliga fornimmel-
ser; handens smarta celler skotets Idngtan.
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Thea Ekstrom

—> 382 Utan titel 1958, tusch pd papper. Lunds universitetsbibliotek

- 34 *5jdlvportratt,” 1965, tusch och vattenfarg pa papper. Mijellby
konstmuseum

— 36 *Sprickmalning™ (utan datering), oljefarg och tusch pa panna. Mjell-
by konstmuseum

Ylva Sn6frid

—> 33,35 & 36
Ur *Codex Cosmos et Vanitas™ (2020-2024). En serie av 1200 teck-
ningar publicerade i tre volymer om vardera 24 delar, @n for varje
timme pa ett dygn: Fédelse, liv och dod.







“BROKEN
WINGS, CRACKED
VWWOLINDS* -
WVILUHANIIAD ALI
old,
SURREALISIVIEN

Andrea Kollnitz, professor i konstvetenskap

*Nar jag gar narmare visar sig ansikten,
kroppar, tecken pa manskliga varelser, men
synbart sammanvavda, pa vaqg att bli till eller
ocksd delvis uppslukade av tradstammar, grenar,
plant- och djurliknande former med mera.”

Andrea Kollnitz djupdyker i Muhammad Alis
vindlande konstnarliga universum och fascine-
ras av surrealismen avtryck i samtiden.




Nir jag for forsta gdngen trader Allt Verkar vara i rérelse,

in i Muhammad Alis ateljé slas

jag genast av de wackra och - Je gvarta avbrutna linjerna

overvildigande stora svart-vita

teckningarna som verkar svilla pﬁ den Vita grunden Skapar

fram ur viggarna liksom stréom-

mar av liv, befolkede av mick- - ]jk§OmM impressionisternas

liga, men kraftfulla ting och

varelser. De ticker alla ytor, fﬁrgflé_(:kar en Vibrerande,

fran tak till golv, och &r rita-

de pa vita vertikala dukar som dynamiSk kﬁnsla, medryck_

sitter pa rullar, utrullade lik-

som gamla virdefulla skrifter. ande, men Ocksﬁ Orovﬁck_

Nér jag gar nidrmare visar sig

ansikten, kroppar, tecken pa ande OkOI]tI'OlleI'bar.

minskliga varelser, men syn-
bart sammanvévda, pa vig att
bli till eller ocksa delvis uppslukade av trad-
stammar, grenar, plant- och djurliknande
former med mera. Vissa ansikten och mén-
niskohuvuden ir kladda med horn eller nédb-
bar, andra visar upp tydliga grimaser, kanske
ett tecken pa lidande, missnéje, ilska eller
ocksa som en lek med olika dramatiska an-
siktsuttryck. Det finns kroppar iklddda byx-
or och avskurna vid midjan eftersom ett trad
tar vid pa ett nytt avsnitt av bilden. Det finns
andra kroppar som antar formen av vad som
ser ut som far, faglar, alla mdjliga djur. Allt
verkar vara i rorelse, de svarta avbrutna lin-
jerna pa den vita grunden skapar liksom im-
pressionisternas fargflickar en vibrerande,
dynamisk kéinsla, medryckande, men ock-
sa orovickande okontrollerbar. Vad betyder
dessa strommar, detta myller av varelser i
skenbar forvandling eller férvrangning?

Jag blev inbjuden att skriva om Muhammad
Alis konst pa grund av min fértrogenhet med
surrealismen och dess historiska utgangs-
punkter samt mina egna undersékningar och
tolkningar av svenska och internationella
surrealistiska konstnirer fran 1930-talet till
1960-talet. Nir jag ser hans verk forstar jag
varfor. Alis teckningar verkar ge uttryck at de
grinsoverskridande metamorfoser, den be-
friande formlosheten bortom verklighetens
fasta, givna former och rationella system
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som fascinerade manga surrealister. I sitt for-
sta surrealistiska manifest fran 1924 beskri-
ver surrealismens anfader, forfattaren André
Breton, vad surrealismen foresprakar, nedan
uttryckt i den svenska surrealisten, konstné-
ren och konsthistorikern Ragnar von Holtens
oversittning. Det som surrealismen - fran
borjan mer av en filosofisk &n en konstnirlig
rorelse och grundad inom litteréra kretsar -
ir ute efter dr "tankens diktamen under fran-
varon av all fornuftskontroll och alla (med-
vetna) estetiska och moraliska avsikter”. Det
dolda inre, undermedvetna eller borttringda
som finns under var allas yta ska bejakas och
slappas fram i konstnirliga uttryck som styrs
av vara innersta tankar eller kiinslor. Det kan
rora sig om drommar, minnen, kinslomassi-
ga eller sensuella erfarenheter, som tar sig ut-
tryck i olika former vars gemensamma néam-
nare ir frihet fran yttre regler, institutioner,
ramverk som hidmmar den egna uttrycks-
kraften och kreativiteten. Surrealismen foljer
inte heller nagra sammanhallna stilideal utan
vill snarare vara en filosofi och ett sitt att
forena konst och liv. Surrealisterna fascine-
ras av det oférutsedda och motséigelsefulla,
det som en av deras viktigaste inspiratorer,
Comte de Lautréamont (eller Isidor Ducasse)
i sin bok Maldorors sanger fran 1868, sag som
skonheten och spidnningen i ”det tillfélliga

motet mellan en symaskin och ett paraply pa
ett obduktionsbord”. Det tillfilligt hittade
objektet, pa franska ”objet trouvé,” uppfattas
ha en egen skonhet och visuell kraft som ock-
sd uttrycks i begreppet merveilleux. "Mer-
veilleux” betyder "underbart” och syftar pa
de forundrande kinslor vi kan uppleva nir vi
moter 6verraskande eller pa olika sitt 6ver-
vialdigande sensuella intryck - oavsett om
det dr konstgjorda eller sker i den sa kallade
verkligheten. En konstnir som skapat ikonis-
ka ”hittade objekt” dr exempelvis Meret Op-
penheim vars palsklddda tekopp (Le Déjeuner
en fourrure, 1936) eller vita sammanknutna
kvinnoskor upplagda som kycklingben (Ma
gouvernante, 1936) bade formedlar Overras-
kande visuella upplevelser och samtidigt ett
forfrimligande som skapar oro, kanske till
och med obehag. Medan det underbara kan
syfta pa vackra forforiska ting som inger sen-
suell njutning ligger det alltsa samtidigt inte
langt fran det kusliga (ocksa ként i sin eng-
elska form ”uncanny”), ett begrepp ur Sig-
mund Freuds psykoanalytiska teorier vilka
surrealisterna omfamnade helhjartat. Med
det kusliga menas upplevelser som frimman-
degor verkligheten och far oss att ldimna vara
trygga forutsebara sammanhang och ska-
kas om i det vi tar for givet, nagot som inte
minst sker i drommarnas virld. Det kusliga
kan framkalla kidnslor av obalans, angest, till
och med skrick och kan upplevas exempel-
vis i Salvador Dalis mardréms-

liknande malade scenarion dér

i sin malning Birthday (1942) eller Max Ernsts
visuella collage-roman Une Semaine de bonté
(En vecka av godhet, 1933-1934) dér han klip-
per ut och sammanfogar tryckta illustra-
tioner fran 1800-talet av fashionabla kvinnor
och mén med djurhuvuden, vingar, svansar...
och skapar hybridvarelser i (mar-) dréomlik-
nande situationer. Inte minst Frida Kahlos
sjalvportratt visar en gréansoverskridande
syn pa personlig identitet dir verklighetens
kropp och ansikte flyter samman med dju-
riska, vegetabila, symboliska attribut. Sym-
bolladdade sjdlviscenséittningar som gemen-
samt uttrycker de skilda identiteterna och
ofta plagade och kluvna tillstand som konst-
ndren upplevde i det egna livet. Hur hénger
da allt detta samman med Muhammad Alis
konstnirskap?

Alis verk visar spar av surrealisternas bil-
der, praktiker, ideal och viktigaste begrepp pa
flera olika sétt. Nir jag diskuterar hans teck-
ningar med honom blir det tydligt att hans
arbetssitt bygger pa intuitiva organiska pro-
cesser. Hans teckningsprocess féljer det han
kidnner och tinker pa i stunden och ar bortom
nagon tydlig planering eller kontrollerad mal-
siattning. Teckningarna vixer fram medan
han ténker - eller som han sjilv uttrycker det
- genom att teckna skriver han ner sina tan-
kar. En process som i mycket liknar det som
surrealisterna kallar for automatism, exem-
pelvis uttryckt i Ernsts nyuppfunna metoder

han bearbetar sina upplevelser Det SO1M déremOt fI'am-

av paranoia och andra trauma-

tiska erfarenheter i drommar StOd SOm liVSbEjakaHde OCh

som blivit bild. Drommens

bade kusliga och underbara kl‘afthHt VﬁXal’lde i mina

sidor och potential att férvand-

la verkligheten och vara identi- 6g011, Visade Sig vara av
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exempelvis Dorothea Tanning
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frottage och graffage, dar han skapade okon-
trollerade strukturer och monster genom att
gnida blyerts, kol, firg etc. pa papper och
dukar, pressade mot ytor och material med
olika texturer. Aven Dalis sitt att verfora sina
drommar till bild eller Joan Mirés malningar
med sina kénsloladdade organiska abstrakta
former kan ses som en typ av automatism.
Med automatism menas saledes ett kreativt
uttryckssétt som bygger pa att lata visuella
uttryck uppsta fritt, att inte lata sig styras,
att omfamna 6gonblickets ingivelser, att som
Breton skriver uttrycka sig "under franvaron
av all fornuftskontroll och alla (medvetna)
estetiska och moraliska avsikter”.

Ali beréttar hur upplevelser han rakar
ha pa morgonen flyter in i dagens teckningar.
Tva flickor som jagas av en hund, en hund-
dgare som inte bryr sig, en kvinna som hjélp-
er till genom att sdga at honom att koppla

hunden... Observationer som denna,
av vardagliga méten, av kulturella
krockar, av spinningar och konflikter
mellan ménniskor i det dagliga livet
i Halmstad, Sverige, viarlden, formar
Alis process dir dessa spianningar
uttrycks i teckningar som véxer fram
pa just det organiskt dynamiska sét-
tet som jag kinde av nér jag sig dem
for forsta gangen. Det som déremot
framstod som livsbejakande och
kraftfullt vixande i mina 6gon, visade
sig vara av en mer kuslig och kanske
mardromslik karaktir i konstnirens
egna. Alis minniskor eller varelser
verkar inte direkt vara pa vag att fri-
goras och forvandlas utan ar snarare
fangna och invecklade i en situation

och ett livsrum fullt av motsigelser.
Ocksa nirliggande en ”automa-
tisk” metod ar att Ali forsoker for-

medla sina teckningar som om de

dr skapta "utan en minsklig hand”,
liksom magiskt framkallade pa ur-
aldriga skriftrullar vars hirkomst
och alder inte spelar nagon roll, och
som sitter pa viggen pa ett skenbart
viktlost sétt som uppstadda fran ingenstans.
De ska vara bortom tid och rum och férenar
gamla syriska symboler — exempelvis en fagel-
figur hans mor brukade sy - och islamiska
miniatyrer med nutida modernt liv. Utifran
sitt djupa intresse for papprets historia, be-
tonar Ali att papper dr en uppfinning fran
Kina, som utvecklades vidare i Bagdad och
forst sent spriddes till Europa och pamin-
ner om att islamens pastadda bildfientlighet
inte motsvarar verkligheten. Likasd dr det
anonymt skapade (6sterlindska) miniatyrer
och exempelvis 1100-talsboken The Wonders
of Creatures and the Marvels of Creation av ve-
tenskapsmannen Aja’hib al Makhluqat, med
sina illustrationer av méarkvérdiga visen och
vaxter som utgor hans inspiration. I sin konst
testar han korsningen mellan dessa gam-
la kéllor och var moderna samtid, och den
imaginédra vidrld som avbildas i exempelvis
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denna bok ligger delvis till grund fér hans
egna teckningar. Det ar oklart vilka av de av-
bildade figurerna - dnglar, andar, mytologis-
ka och religiésa figurer, naturvarelser... - som
ar baserade pa verkligheten och fragan &r om
det ens ir viktigt.

Samtidigt som Ali lyfter dessa Oster-
laindska bildkéllor som sina frimsta identifi-
kationspunkter, menar han att det inte &r
viktigt var han kommer ifran, ifall han &r
fran Syrien, muslim, svensk eller nagot
annat. Liksom méanga av surrealismens fore-
tridare vill han hélla sig odefinierad, inter-
nationell, universell. Det 4r den fria bland-
ningen av identiteter som &r framtiden,
menar han. Ali 4r ddrmed inte intresserad
av att framhalla en sirskild identitet, och
brukar inte férklara sin hirkomst eller sin
hemhorighet mer 4n nédviandigt. Visst, det
finns en kritik av visterlindsk modernitet i
hans konst. Att uppleva storstaden leder till
fraimlingskap och alienering. Men, som han
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siger, moderniteten ror sig mellan linderna
och finns inte bara i visterlandet. Nir han
nu lever i Sverige inkluderas svenska ele-
ment, nidr han atervinder till Syrien blir det
syriska... Aven denna sjilvsyn och synen pa
konstnirsrollen som bortom det definier-
bara eller kategoriska passar till vissa sur-
realisters tro pa friheten i det odefinierade.
Jag ténker till exempel pa Georges Batailles
begrepp "I'informe” - det formlosa - som ett
sitt att befria sig genom att halla sig bortom
alla kategorier, tydliga roller, forutfattade
meningar och ddrmed restriktioner. Vidare
tror Ali liksom den anti-nationalistiska sur-
realismens foretrddare - pa det universella
och ménskliga bortom nationella grinser.
For att aterga till teckningarna i ateljén
ochhurMuhammad Alisjélvbeskriver dem ir
deras titel Broken Wings, Cracked Wounds. De
handlar om vardagen, om ”ilska, besvikelse,
rddsla, empati, nad, respekt. Karaktdrerna
ar alienerade fran verkligheten, pa grund av

allt hyckleri.” Ali betonar att klippen mellan
olika delar i pappret ("the cuts”) ar viktiga.
Liksom i surrealisternas collage uttrycks hir
motsigelserna och verklighetens marklighet
("weirdness of reality”). Teckningarna inspi-
reras ddremot inte bara av historiska mini-
atyrer utan ocksa av dagens sociala medier,
dér det hinder och syns sa mycket hela tiden.
Figurerna i teckningarna glider ”mellan
overldgsenhet och svaghet”. Olika symboler
med ambivalent laddning som kan associe-
ras till helt motsatta saker dyker upp, mellan
och pa minniskofigurerna syns exempelvis
dodskallar, fagelnibbar eller konliknande
strutar som kan anspela pa allt fran kuklux-
klans hattar till partyhattar och trollkarlar
och ror sig mellan farlig makt och barndo-
mens lekar. Under Art Inside Outs residens
i Halmstad har Ali skapat liknande svarta
teckningar, uppsatta pa en omalad betong-
vigg som en modernismens symbol. Beneath
the Stone - en fingslande muralmélning som
utforskar verklighetens dolda mekanismer —
ar inspirerad av promenader i Grotviks sten-
brott och surrealisternas lek mellan fantasi
och verklighet. Det borjade med en enkel
fraga: vad kan vi uppticka om vi vinder
pa en sten? Ibland dr det mjuk jord, andra
ganger ar det insekter, sma djur, bortglomda
foremal eller till och med ben. Denna nyfi-
kenhet ligger i linje med Alis utforskande
av samhillet och den dolda politik som for-
mar var virld. Stenen symboliserar hir fik-
tion, medan det som ligger under stenen
representerar verkligheten. Bilderna i hans

undermedvetna tog gradvis form som skulp-
turala kompositioner pa viggen och skapade
ett surrealistiskt landskap. Svarta linjer och
vit farg pa en betongvigg gor att verket kan
existera i sitt eget utrymme, samtidigt som
det forblir kopplat till viggens ramaterial.
Formerna uppstar instinktivt, den ena leder
till den andra och bildar scener som vid
forsta anblicken verkar abstrakta men som
gradvis avsléjar mer definierade bilder. Sma
flytande linjer antyder stindig rorelse, som
bakterier under ett mikroskop, vilket forstér-
ker kdnslan av att nagot lever under ytan.

Konstverket uppmuntrar oss att utfors-
ka de mysterier som ligger under det uppen-
baras yta. Verkligheten dr inte vad den ser
ut att vara vid forsta anblicken. Beneath the
Stone fangar de dolda och bortgléomda berét-
telserna under ytan och avsléjar en varld dér
det vanliga férvandlas till det extraordini-
ra. De hallindska stenbrotten fungerar som
metaforer fér de dolda djupen inom oss och
de outforskade sanningar som véntar pa att
bli upptidckta. Livlésa och statiska stenar
blir till kérl fér dolda sanningar och déljer
en dromvirld. Har flitas verkligheten sam-
man med fiktionen pa ett sidtt som utdkar
var forstaelse av virlden omkring oss. Vad
ar ytan och vad finns under ytan? Vad finns
bakom den pastadda stabiliteten? S& som
surrealisterna vill Muhammad Ali komma
bakom ytan pa tingen, bakom det vi kallar
for verklighet. Inget kan tas for givet. Det ar
tvivel som leder oss framat.

- 38-39 *Under stenen,” Muhammad Ali 2024.
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